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试论清末民国传统文学连环画文献的整理与研究
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摘要 清末民国传统文学连环画数量巨大、名作众多、内容丰富，其文献整理

与研究意义重大，论文在对现存相关文献进行调查、论证基础上，分析其基本

状况和特征，对其文献整理与研究提出初步设想，并阐述其意义。
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亮点:
 对清末民国传统文学连环画进行系统梳理，

既描述其发展，还分析了其特征和价值。

 提出具体的文献整理方案，包括编纂书目、

撰写叙录、选校影印、数据库建设等。

 强调跨学科的研究方法，结合文学、艺术

学、社会学等多学科视角。

 关注清末民国传统文学连环画的现代价值，

如对当代文学大众化传播、文化教育的启

示。
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1. 引言

在中华文艺宝库中，连环画是一颗璀璨的明珠，

也是古今中西文化碰撞交融结出的硕果。以新中国

成立为界，连环画分为明显的两个时期：清末民国

连环画与新中国连环画。若从石印术引进后的回回

图、图咏、图画集等现代连环画雏形算起，清末民

国连环画和新中国连环画各有近 50 年的发展历程，

它们是百年中国连环画的两个不同阶段，就二者的

成就和意义来说，可谓各有千秋，难分伯仲。对于

承载着当今几代人文化记忆的新中国连环画，其成

就有目共睹，人们关注也较多，而清末民国连环画

整理与研究成果较少，全面系统的文献整理与学术

研究尚未提上日程。鉴于此，笔者拟选取其中数量

最多、质量较好、内涵丰富、也最具代表性的传统

文学连环画，分析其基本状况和特征，对其文献整

理与研究提出初步设想，并阐述其意义，期望由此

促进清末民国连环画的整理与研究走向深入。

2. 清末民国传统文学连环画的基本状况及

特征

在清末民国的社会文化语境中，“传统文学”是

有别于现代意识和审美的小说、诗歌、散文、话剧

等“新文学”的旧体文学作品，包括古代文学作品

和用传统形式创作的民国文言、白话体文学作品等。

所谓清末民国传统文学连环画，是指由古代小说、

戏曲与民国戏文，以及民国武侠、言情、神怪、社

会、历史、翻译、侦探等“旧小说”作品改编的连

环画。

19 世纪末石印术引进以后，开始大量出现的回回

图、图咏、图画集等
①
，它们是清末民国传统文学连

环画的萌芽阶段。光绪年间出版的《三国演义》

《红楼梦》《水浒传》《西游记》《聊斋志异》

《西厢记》《古今奇观》《说唐征西全传》《施公

案》等，每回都有一两幅插图。如味潜斋年石印本

《新说西游记图像》，全书共一百回，每回插入一

幅图像，另外还有人物绣像二十幅，共有插图一百

二十幅。光绪十二（1886）年，上海同文书局石印

《详注聊斋志异图咏》，“图咏”以青柯亭本为底

本，加入吕湛恩注，请当时绘画名手根据每篇故事

中有代表性的情节或场景各绘制图像一副，并在图

像上部空白处题写七绝一首，点明故事题旨、意味。

除了“卷二《伏狐》第二则，事涉淫亵，卷十五

《夏雪》第二则，并无事实，无从着笔，姑付阙如”

[1]
之外，全书计 431 篇，大多是一篇一故事，也有一

篇两三个故事，共有 444 幅图，再加上开头的“聊

斋著书图”，实有插图 445 幅。这部“图咏”将

“回回图”变成了“篇篇图”、一个故事一幅图的

格局，扩展了图画在小说读物中的分量。光绪十四

（1888）年左右
②
，“云声雨梦楼”石印出版《红楼

梦写真》，此书全部为图画，一页一图，每幅图以

小说回目题名，没有说明文字，描绘了红楼梦的前

32 回，每回有图画 2 幅，共有图画 64 幅
[2]
。光绪二

十五（1899）年，上海文益书局石印本《三国志演

义图画》③，也是一部“全图”本文学画册。“图画”

的前面是 96 幅人物绣像，后面每回一图，共有 119

幅以回目为题的图画。有的民初报刊尝试在日报中

附送图画散页，以吸引读者，如《石头记新评》就

是随《黄钟日报》附送的散页，后来有人将其合订

成本，题名为《金玉缘图画集》
④
。无论是每回一幅

图的“回回图”，每篇一幅图的“图咏”，还是全

部都是图的“图画集”，从根本来说它们都是明清

插图本小说的变体，是“‘叙事插图’向‘图像附

文’的转型”或“逃逸”
[3]
，与插图本小说相比，前

二者只是图像的增多，后者看起来似乎是另起炉灶，

但事实上这些“全图”的“写真”“图画”集，其

叙事功能的实现，是以读者对传统小说文本的记忆

“远景”为基础的，从根本来说，它们均未实现连

续性图像叙事的质变。然而，上述几种连环画雏形，

清晰地展现了连环画正式出现之前，在石印术带来

图像制作技术革命背景下，作为语言艺术的古代小

说作品，面向大众读者的消遣娱乐需求和文本的

“图像诱惑”，主动卸下“文以载道”的负重，尝

试“图以载文”，以“图说”来“取悦于人”
[4]
的努

力和探索。

民国初年，上海丹桂第一台上演京剧连台本戏

《狸猫换太子》，在市民中引起轰动，看到商机的

小书商们约请画家跟着连台本戏依样画葫芦，一本

接一本地 画起连续图画来。由于这种小书紧跟潮流，

图文并茂，受到普通市民的喜爱。后来，小书商开

始从旧说部、旧小说找题材，改编绘制连续图画小

书。1920 年上海有文书局出版刘伯良绘《薛仁贵征

东》，1927-1929 年上海世界书局出版六部文学名著

“连环图画”，此后上文下图、文随图走的“连环

图画”开始大量出现，清末民国传统文学连环画初

步形成。世界书局的六部文学名著“连环图画”分

别为：《连环图画红楼梦》
⑤
《连环图画三国志》

《连环图画水浒传》《连环图画西游记》《连环图
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画封神传》《连环图画岳传》，这套“连环图画”

的出现意义重大，在艺术形式、连续性、书籍性
[2]
等

几个方面展现出它的划时代意义。可以说，上海世

界书局的这套古代小说连环画，正式宣告了现代中

国连环画的诞生。此后，一些有一定实力的出版社

和大量的小出版商，陆续出版了一些传统文学连环

画。如惜阴书局《三国志》《水浒传》、文华书局

《水浒传》《大闹岳阳楼》、有文书局《薛仁贵征

东》、大众书局《西厢记》《薛仁贵故事》、协成

书局《水浒传》《天宝图》、久义书局《石头记》、

广记书局《包公案》、宏泰书局《白蛇传》、隆兴

书店《西厢记》、联益社《北宋杨家将》、泰兴书

局《红拂传》、东亚书局《红楼梦》等。这些出版

社在选题、绘制、出版、发行等环节不断探索、完

善，逐渐形成了连环画行业创制工序、版式、出版、

发行等较为规范的标准和规则，这些都对连环画形

式的完善、质量的提高，起到了积极推动作用。

在整个民国时期，武侠、神怪、言情等为主的传

统文学连环画一直占据主流。据《老连环画》所列

“四大名旦”赵宏本、沈曼云、钱笑呆、陈光镒在

30 至 40 年代部分书目，共选录其连环画 526 部（赵

宏本 150 部、沈曼云 193 部、钱笑呆 87 部、陈光镒

96 部）
[5]
，在这些作品中，除了赵宏本《建设中国

新空军》《阿 Q》《雷雨》、沈曼云《为国尽忠》

《为国争光》《现代英雄》《我的好兄弟》《爱国

英雄》、钱笑呆《乡下人投军》《血战长河》、陈

光镒《一个英勇的小将军》《无名烈士》《虎》

《豹》《雪》《科学研究炮》等十几部外，其余绝

大多数都是传统文学连环画。1947 年夏锦涛对上海

社会局准许出版的 1221 部连环画做了统计分析，计

有历史类 98 部，科学类 10 部，伦理类 236 部，言

情类 166 部，武侠类 216 部，滑稽类 98 部，侦探类

66 部，其他类 333 部
[6]
。除科学类外，其中历史类

如《伪军恶势力》《桂林血战实录》《为谁牺牲》

《还我故乡》《柳州血战》《地下工作》《抗战胜

利》《松花江上》《光复台湾》等 21 部作品为“新

文学”连环画，其余均为传统文学连环画，伦理类

如《雷雨》《祥林嫂》《爱国将军》《正义的青年》

26 部，其他类如《保家乡》《不打自己人》《现代

夫妻》《爱国烈士》《国与家》《割爱从军记》等

11 部之外，绝大多数也都是传统文学连环画。

概言之，清末民国传统文学连环画有如下特征：

一是存量巨大，内容丰富。仅据国家图书馆编

《民国时期连环画总目》既有 13383 种（其中国家

图书馆藏 7951 种，其他文献附录和馆藏文献 5432

种），大多数为传统文学题材。比如其“Y”部共收

入 593 部作品，其中 566 部为传统文学连环画，如：

古代小说、戏曲连环画《杨娥传》《杨家将》《野

猪林》《杨文广大破十八洞》《野叟曝言》《野猪

林》《月唐》等，民国武侠小说连环画《英烈传》

《隐身女侠》《燕南小侠》《燕子李三》《洋泾浜

小侠》《夜闯青狼谷》《一道剑光》《一门五虎》

《义侠女英雄》等，言情小说连环画《胭脂泪》

《扬州梦》《夜来香》《夜莺曲》《一代尤物》

《衣冠禽兽》等，翻译小说连环画《野人记》《夜

光剑》《遗腹子》等，侦探小说连环画《胭脂虎》

《亚森罗苹》《越狱暗杀案》《原来是侬》等，神

怪小说连环画《妖精之王》《妖魔劫》《妖仙传》

《妖妃》等，社会小说连环画《一对恶夫妻》《一

个恶妇人》《义仆救主》《因何做强盗》等，历史

小说连环画《燕国惨史》《杨贵妃》等，戏文连环

画《阎惜姣》《燕王扫北》《杨六郎告御状》《杨

乃武与小白菜》《夜吊白芙蓉》《阴阳河》《玉连

环》等。以上只是传统文学连环画的一个小侧面，

却已包含了非常丰富的题材内容，清末民国传统文

学连环画文献内容之丰富可想而知。

二是名作众多，形式多样。清末民国的回回图、

图咏、图画集等多出自名家之手，民国时期也涌现

很多连环画名家，如刘伯良、朱润斋，以及“四大

名旦”“四小名旦”等，他们创作了大量脍炙人口

的传统文学连环画。上世纪 20 年代末 30 年代初，

比较知名的连环画家有刘伯良、朱润斋、陈广生、

李澍丞、陈丹旭、周云舫等。例如刘伯良为世界书

局画了 3 部传统文学连环画，他的作品曾经风行一

时。朱润斋的作品大多取材于历史演义和章回小说，

其配文也多数由他自己编写完成，他的作品能够做

到不拘泥于原著，具有较好的拓新，其人物形象生

动，画面背景完全摆脱了舞台影响，因而受到大众

欢迎，当时民间“看了《天宝图》，忘记肚皮饿”

的顺口溜，就是说他的作品
[5]
。又如李澍丞的连环画

绘画细致，而且有丰富的背景作为依托，如其历史

演义小说连环画《开天辟地》在当时也有很大影响。

30至 40 年代，名家名作更是如雨后春笋。如有“四

大名旦”之称的赵宏本、沈曼云、钱笑呆、陈光镒

佳作迭出。赵宏本主要编绘以侠义题材为主的连环

画，其《小五义》《七侠五义》《于公案》《三剑

侠》《三支金镖》等都非常有名，沈曼云编绘以带

有一定滑稽色彩的武侠题材为主，代表作有《济公

传》《小梁山》《八个黑面孔》《审头刺汤》《豪
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侠马青锋》等，钱笑呆以描绘古装仕女题材见长，

代表作有《红楼梦》《清宫秘史》《泣残花》《青

楼泪》等，陈光镒则以滑稽题材取胜，代表作有

《小皮匠》《杏儿救主》《外国奇侠》《侦探小姐》

等。“四大名旦”各绘制了数以百计的传统文学连

环画，在风格上形成四大流派，成为当时连环画家

竞相模仿的对象。此外，如严绍唐、赵三岛、严梅

华、笔如花、徐宏达、张龟年、何庙云、王祖元、

蒋宾泉、汪玉山等都是当时成长起来的著名连环画

家。如严绍唐《西游记》《隋唐演义》《正德游江

南》，赵三岛《浮生六记》《丁甲山》，严梅华

《阮氏三雄》《白秋练》《双刀虎》，笔如花《新

杜十娘》《赵翠娘盗令》，徐宏达《济公活佛》

《红人》，张龟年《飞强盗》《滑稽幻梦奇遇》

《侠女泪》，何庙云《周璇与严华》《上海小姐》，

王祖元《三生姻缘》《四杰传》《飘零泪》，蒋宾

泉《秘密女探》《泰山复仇》《天堂春梦》，汪玉

山《三世之雄》《千里送京娘》《天下第一镖师》

等，都是有一定影响的传统文学连环画。这一时期

的连环画家，有的以白描工笔为主，有的尝试西洋

画法，有的重写实，有的擅夸张，有的以滑稽或讽

刺题材见长，有的专画武侠题材，有的致力于言情，

有的专注古典，有的尝试现代题材。清末民国传统

文学连环画呈现出多姿多彩的面貌，蕴含着丰厚的

思想与文化信息。

三是良莠不齐，争议很大。1928 年开始，那些由

出租摊主发展而来的小书商渐成连环画出版主力，

在这些成本小、周转快、质量要求低的小书商的竞

争下，大书局都陆续退出了连环画出版。小出版商

出于逐利目的，迎合世俗需求，大量出版武侠神怪

为主的传统文学连环画。正如茅盾在 1932 年的

《“连环图画小说”》中所说：“‘连环图画小说’

内容必须是神怪而武侠。因为十岁以至十五六岁的

孩子。无阶级的分别，都喜欢看一些神怪的，武侠

的，冒险的‘罗曼司’，——至少在我们这社会里

如此。制造‘连环图画小说’的书店老板于是在尽

取神怪的武侠的中国旧小说加以‘连环图画化’而

外，又胡诌了许多新的，例如有《小水浒》，则替

《水浒》中的一百单八位好汉各生了一个儿子，不

另取名，就叫做小宋江，小吴用等等；又有什么

《飞行侠盗》，《夜行飞侠》，则剽窃《三侠五义》

以及《七剑十三侠》诸书改头换面杂凑而成。”
[7]
满

足于部分中下层市民打发无聊时光和涉世不深的孩

童的猎奇心理，民国连环画由初期的经典小说戏曲

题材为主，变为武侠、言情、神怪等渐成热门，庸

俗甚至低俗的作品大量出现。这种状况引起社会各

界激烈争论，学界围绕连环画的“取缔”与“改良”

进行了大量理论探讨，国民政府对此也采取过相应

措施，这些都对连环画的不良发展有一定的纠正，

但总体来说，在整个民国时期，连环画出版发行中

泥沙俱下的局面并未得到根本改观。即便是经历了

社会和历史的沙汰，质量上的良莠不齐，在现存的

清末民国传统文学连环画中仍然清晰可见。

3. 清末民国传统文学连环画文献的整理与

研究

目前，清末民国传统文学连环画文献整理与研究

尚未引起学界兴趣，直接成果较少。在相关领域，

如插图本明清小说戏曲，有较多成果。例如有颜彦

《中国古代四大名著插图研究》、乔光辉《明清小

说戏曲插图研究》等论著，程国赋《论明代通俗小

说插图的功用》、宋莉华《插图与明清小说的阅读

及传播》等论文。同为“图像文献”的清末民国画

报，成果也较多，如全国图书馆文献缩微复制中心

《民国画报汇编》、徐沛《图像与启蒙—清末民国

画报教化功能研究》、陈平原《左图右史与西学东

渐—晚清画报研究》、宋媛《<良友>画报的文学趣

味》、张元卿《读图时代的绅商、大众读物与文

学—解读<北洋画报>》等。以上成果侧重于研究图

像对文学阅读与传播的辅助作用，也有学者从图像

和文本的“互文”关系深入解析，其学术视角值得

重视。民国连环画的文献整理，在 1990 年代就引起

了学者注意，但直到近 10 年来才受到重视。如 1993

年林敏等编《现代连环画寻踪（20-40 年代）》、

1994 年北京图书馆编《民国时期总书目·文化科

学·艺术( 1911—1949)》等，都收录了较多民国连

环画；直至 2011 年，国家图书馆联合国内文献收藏

单位共同策划“民国时期文献保护计划”项目，民

国连环画被列入普查登记和重点保护范畴。此后，

各地图书馆相继出版了部分民国连环画目录，如

2013 年国家图书馆《民国时期连环画总目》、2013

年湖南图书馆《湖南图书馆古旧文献目录附编》、

2016 年天津和平区少儿图书馆《天津和平区少年儿

童图书馆珍藏连环画目录》等，南京图书馆等还上

线了民国连环画数据库。近年来各出版社陆续整理

影印了部分民国连环画，如中国致公出版社 60 册

“老小人书系列”“中国早期连环画经典作品选”、

上海人民美术出版社 32 种“民国风”系列连环画、
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南海出版社“中国早期连环画精品收藏系列”《连

环图画三国志》、黑龙江美术出版社《连环画水浒》

等。总体来说，目前民国连环画文献整理尚处于起

步阶段。民国连环画的研究，大致可分为两个阶段：

第一，新中国成立前。这一时期的学术研讨主要围

绕连环画的生存发展问题展开。如 1930 年代，“大

众文艺”背景下，鲁迅、茅盾、瞿秋白等人就连环

画的内容、形式、读者、地位等问题展开讨论，取

得了一些重要理论成果，并与后来的延安文艺思想

遥相呼应。抗战胜利后，在延安文艺思想影响下，

研究和指摘“现实情势”，指明未来发展方向，成

为连环画理论的主要内容，如文超《纪念鲁迅与连

环图画》、黄谷柳《对连环图画的检讨》、夏锦涛

《连环图画的现在与将来》等都是这样的成果。第

二，新中国成立后。1951 年容正昌《连环图画四十

年》介绍了自 1908 年至 1949 年上海连环画的概况。

1955 年新美术出版社创办《连环图画研究》，先后

刊载了部分民国连环画史事和老艺人回忆。1957 年

阿英出版《中国连环图画史话》，该著简要描述民

国连环画的发展历程，但材料所限，论述较为粗浅。

此后相当长的时期内，学界相关研究虽时有出现，

但其理论进展不大。进入新世纪以后，连环画成为

时代记忆，并逐渐引发文化怀旧和收藏热潮，同时

也引起学界兴趣，如宛少军论著《20 世纪中国连环

画研究》、张勇锋论文《“宜于俗人”的大众文化：

民国连环画文化属性略论》等，均对民国连环画提

出了新见解，但整体来看，学界的民国连环画研究

比较分散，影响不大。

综上，作为传统“文学图像”的重要文献，明清

文学插图、民国画报等学界关注较多，传统文学连

环画尚未引起学界重视；清末民国连环画整理目前

处于起步阶段，多为各图书馆依据各自所藏文献的

综合文献普查，缺少系统的专题文献整理，和对清

末民国相关文献的整体关注；目前的民国连环画研

究较为零散，且多为外围研究，缺乏立足于基本文

献的系统学术研究。

“清末民国传统文学连环画文献整理”，就是对

清末石印技术引入我国以来，由古代小说、戏曲及

民国旧体小说、戏文等改编的连环画文献进行全面

整理。主要工作有：一、编纂书目。将搜集到的相

关文献编成“清末民国传统文学连环画文献总目”，

内容包括：书名、卷数、作者、版本、存佚、改编

来源等基本信息。力图将民国连环画流布较广的大

陆、港澳台及新加坡、马来西亚等东南亚地区可见

的相关文献全部收入。二、撰写叙录。在“总目”

基础上，选取其中有代表性的作品及名家名作撰写

“清末民国传统文学连环画叙录”，包括：版本流

传、内容主旨、价值得失、作者生平、学术源流等。

三、选校影印。精心比对，选取有重要文学、文化

与艺术价值的优秀作品或稀见版本，影印出版，形

成系列成果。四、数据库建设及应用。利用现代信

息技术，将清末民国传统文学连环画文献进行数字

化处理，以电脑平台或手机 APP 形式实现网络共享；

开发清末民国传统文学连环画文本库、图像库和语

料库，以满足不同用户学习研究需求。

在全面文献整理基础上，开展“清末民国传统文

学连环画研究”，主要分为两个层面，一是微观层

面的个案研究，二是宏观层面的专题研究。个案研

究又可细分为某一作家、某一作品，或某一类作品

的研究。个案研究必须是在相关文献的全面系统整

理和宏观把握基础上，选取有代表性的作家作品进

行庖丁解牛式的研究、解读、赏析、评论，从而获

得创作方法与演变规律等有价值的理论成果。专题

研究则分别从文学、美学、图像学、传播学、社会

学、历史学、文化学等不同学科视域，对其进行深

入系统研究，充分发掘其蕴含的丰富价值和意义，

形成系列论文和专著，并进而撰写清末民国连环画

和中国连环画断代史、通史。

清末民国传统文学连环画文献整理与研究的目标，

是调查搜集并披露一批新的传统文学连环画；选编

出版经典或稀见传统文学连环画系列文献；通过新

的全面的文献资料研究，对清末民国连环画提出一

些新的看法；建立和公布传统文学连环画数据库。

秉持“学术创新，传承文化，构建平台，服务当下”

的原则，力图达到文献、文本、文化三者之间的关

照融通，以及图像和文本之间相互呼应、相互阐发

“图文一体，图文互文”的学术思想理论目标。立

足于传统文学连环画文献整理与研究，建立一个包

括文学、美术学、历史学、传播学、社会学、文化

学等在内的跨学科综合研究模式。这一模式可以为

文学、美术、音乐、舞蹈、戏剧等大众艺术门类借

鉴。

在研究思路方面，第一，在对国内外清末民国连

环画文献基本情况全面了解的基础上，对其中的传

统文学连环画进行全面的搜集整理，对稀见文献进

行抢救性发掘整理，以期更好地保护和利用中华优

秀传统文化。第二，在对清末民国连环画文献全面

检视比对，以及对百年中国连环画全面认识的基础
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上，深入剖析和阐释传统文学连环画文本及其与清

末民国文学、思想、文化等的碰撞交融。第三，对

传统文学连环画进行数字化工作，力求理论研究与

社会应用并重。研究视角方面，将以清末民国“百

家争鸣”“多元并存”的思想文化为背景，赋予传

统文学连环画一个整体意义空间。在具体的研究视

野上超越学科、文体、近现代等界域限制，采取

“大文化”视域，以百年中国连环画及相关研究为

基础和参照，以现存的国内外传统文学连环画文献

为侧重点，构建和形成不同于以往连环画研究的新

领域、新视野。因为传统文学连环画是一个庞大、

丰富的学术宝藏，它会滋生许多新鲜的学术话题，

因此，必须用新的学术理念和方法去审视和探索其

新的学术内涵。研究路径方面，聚焦于传统文学连

环画文献整理与研究，其重点在文献整理，难点则

在文献搜集。这项工作任务艰巨，解决的唯一路径

就是“走出去，收进来”。具体来说：第一，利用

各种途径调查和搜集国内外传统文学连环画文献。

（1）利用现有的各种书目、出版史料、研究资料等

搜集现存传统文学连环画文献相关信息；（2）利用

现代信息技术搜索查找相关信息；（3）编写“全国

图书馆连环画收藏坐标图”“全国连环画主要收藏

家坐标图”“港澳台及海外连环画收藏坐标图”；

（4）实地考察检阅国内外各大图书馆、私人藏书等，

进行发掘和搜集；（5）对发掘和搜集到的文献资料，

采用购买、复印、拍照等方法收集。第二，对搜集

到的传统文学连环画文献以编目、影印、点校等形

式加以整理。（1）将传统文学连环画文献编成目录，

并对其中的主要文献编写叙录；（2）选取稀见的传

统文学连环画文献，影印出版；（3）选取优秀的、

有重要文化和学术价值的名家名作，对文本进行比

对整理，予以点校出版。第三，对搜集到的传统文

学连环画文献进行系统的专题研究。如传统文学连

环画本体研究、传统文学连环画文学研究、传统文

学连环画传播研究、传统文学连环画历史研究等。

在清末民国传统文学连环画文献整理与研究过程

中，有以下几个问题需要特别注意：一是部分精品

文献的查阅复制问题。尽管已有部分图书馆对馆藏

民国连环画文献着手整理，但更多尚属待开发的

“无人区”，清末民国连环画的纸张大多又脆弱易

碎，借阅复制极为不便。此外，部分清末民国传统

文学连环画精品在民间收藏家之手，有的不肯轻易

示人，检阅复制尤为不易。二是文献资料的鉴别问

题。在民国连环画出版销售旺盛时期，很多出版商

采用拼凑剪切、冒名顶替等方法盗用连环画名家的

作品或名号，出版了一些伪劣的连环画。鉴于此，

在对清末民国传统文学连环画文献整理过程中，需

要对其版本、作者等进行仔细鉴别，去伪存真，保

证文献的真实可靠。三是文献整理与研究中批判的

继承问题。尽管经过新中国成立初期的连环画改造，

绝大多数诲淫诲盗的连环画作品已经被清理，但现

存作品中难免会有“漏网之鱼”。民国时期为人诟

病的神怪武侠血腥玄幻场面描绘，以及封建道德、

因果报应等思想的宣扬等，均需进一步鉴别删汰，

对一些印刷模糊、轮廓不清、文句不通、形式粗糙、

毫无美感可言的文献，也应果断予以摒弃。

4. 清末民国传统文学连环画文献整理与研

究的意义

清末民国传统文学连环画文献整理与研究具有重

要的学术价值与意义。

首先，文献史料价值。对清末民国传统文学连环

画进行系统的发掘、整理，可以为本时期传统文学

图像研究、美术史学研究、思想文化研究等领域提

供新的可靠的文献史料。清末民国传统文学连环画

是一种形式独特、意蕴深厚的文学史料，连环画的

图像、文字及图文文本分别与文学文本构成密切的

互文关系，传统文学连环画文献可为文学研究提供

丰富史料和崭新视域；百年连环画是中国美术史的

重要组成部分，清末民国传统文学连环画作品、画

家、出版、相关理论与研究等文献均具有较强的学

术价值；清末民国思想文化巨变的大背景中，新旧、

中西、雅俗等各个层面的思想文化相互碰撞交融，

生于兹长于兹的传统文学连环画无疑是不可多得的

思想文化史料。

其次，丰富和完善学科体系。通过相关文献的挖

掘梳理、研究阐释，会极大地刺激基于语言与图像

互动关系的“文学图像”或“图像文学”交叉学科

领域出现新的学术增长点，在学理上深刻把握清末

民国传统文学连环画的特征、得失及其产生、发展、

创作、演变的规律、原理等，从学术层面更好地回

应当下“读图时代”面临的困惑与挑战；以清末民

国传统文学连环画文献整理与研究为支点，精准发

力，重点突破，为全面系统的清末民国连环画整理

与研究奠定坚实基础，从而解决清末民国连环画乃

至百年中国连环画整体认识不足的问题，廓清笼罩

在美术史上含混不清的学术迷雾，丰富美术学学科

体系。
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第三，文学文化传播价值。文学文化的大众化传

播在新时代面临很多新机遇、新问题、新挑战，亟

需从历史中获得经验和启迪。收音机、电影、电视、

网络、APP 等的文学改编与传播等，都是文学大众化

的重要媒介，但目前都还处于发展和衍变的过程中，

比较而言，连环画是唯一一种完整经历了产生到衰

变历程的大众文艺形式，是文学大众化传播的典型

个案。对清末民国传统文学连环画的传播内容、形

式、受众、效果等相关问题进行系统研究，可以为

当下的文学大众化传播、文化走出去、讲好中国故

事等提供有益参照。

第四，社会应用价值。图像泛滥的当下语境，给

单纯的语言文本教材和话语叙事课堂带来了不小冲

击，在文学史和美术史教材编写、课堂教学中，理

当顺应时代变化，调整教学策略，积极融入图像叙

事，变“文本叙事”为“图文叙事”，从而赋予文

学史、美术史传授以时代感、鲜活性、趣味性。清

末民国传统文学连环画在图文关系和图像叙事等方

面的规律和经验等，可为上述问题提供思路和方法。

基于文献资料的全面掌握和现代信息技术的优势，

探索构建传统文学连环画数据库，可实现其文献共

享和社会应用，为连环画爱好者和专家学者提供帮

助。

第五，学术路径与研究方法的示范价值。基于传

统文学连环画文献流布分散的特殊性，尝试走出书

斋，“动手动脚到处寻找新材料”
[8]
，对各地图书馆

和个人藏品，通过各种有效途径，广泛联络和检视，

尽最大可能对其存世文献进行发掘、整理，从而为

更进一步的“全清末民国连环画文献整理与研究”

提供路径与平台。在研究方法上尝试“语图关系”

研究，“清末民国传统文学连环画”本身包含“文

学图像”与“图像文学”两个学术场域，“文学图

像”是基于图像学视域的“语图关系”研究，“图

像文学”则是基于文学视域的“语图关系”研究，

但二者都统摄于“语图关系”研究方法之内。尽管

学界对上述研究方法进行了卓有成效的研讨，但目

前还有很多学术难题亟待破解，也有许多学术空白

点亟待填补，“清末民国传统文学连环画”文献整

理与研究，或可在以上研究方法上有所拓新。

第六，保护传承传统文化遗产。传统文学连环画

是一笔极为丰富的文化遗产，但又因其材质原因破

损严重，亟待保护，对其进行清理、摸排、修复、

整理及数字化等，可以更好地保护、保存和重现其

物质载体。在近现代文艺史上，连环画是不可多得

的大众文艺形式，是为人民群众所喜闻乐见的通俗

读物，也是极富民族特色的文化载体，对清末民国

传统文学连环画进行整理与研究，对其所蕴含的时

代记忆、思想观念等精神文化内容，进行深入挖掘，

理清其来龙去脉，阐发其丰厚内涵，从而更好地弘

扬传统文化，传承民族文化记忆，增强文化自信和

民族凝聚力。

注释：

①小说戏文插图由来已久，甚至明代既有每页一图、上图下文

的《鼎锲全相唐三藏西游传》等图画书，但大量插入图画和

“全图”还是出现在清末以后。

②据宛少军《20 世纪中国连环画研究》（南宁：广西美术出版

社 2012 年版），《红楼梦写真》为“云声雨梦楼”印行，书内

题为光绪十四年王钊绘制。此本现藏中央美术学院图书馆。

③2005 年中国文联出版社据上海益文书局石印本影印出版，改

名为“《三国志演义》全图”。

④据张庆善、杜春耕《金玉缘图画集序》（北京：北京图书馆

出版社 2002 年版），此附页大约初刊于民国二年（1913），到

民国四年（1915）一月或二月为止，为当时的名画家李菊侪所

作。

⑤冯骥才《手下留情：现代都市文化的忧患》在谈到上海世界

书局出版连环画册时，说：“这开天辟地第一套连环画共包括

六种，都取材于中国古典名著。有《三国志》、《水浒传》、

《西游记》、《封神榜》、《岳传》和《红楼梦》”（上海：

学林出版社 2000 年版，第 169 页），并配有此本《红楼梦》连

环画两幅。黄永年在《忆世界书局的连环画》中也提到从这套

连环画所带的小广告中知道，应该还有《红楼梦》，可惜“不

曾寓目”（齐鲁书社编《藏书家》第 4 辑，济南：齐鲁书社 200

1 年版，第 55—56 页）。目前，阿英《中国连环图画史话》等

学界论著大多只提到除《红楼梦》以外的五部作品。
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