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民间文艺及其学术研究综述
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摘要 民间文艺学是研究民间文学和民间艺术的科学。民间文艺学是整个文艺

学的一部分。属性上的自在自为性、本体上的直接人民性、存在上的民间民俗

性、艺术上的审美意识形态性是民间文艺的本质规定。民间文艺是民族文化的

组成部分，有着多种文化价值和功能，不仅对作家艺术家的创作提供滋养，也

在民族国家建构中发挥重要作用，为文化现代性建构提供着有益的思想上和艺

术上的营养，为社会主义文化建设服务，促进文艺民主化。民间文艺的搜集整

理及管理促进了民间文艺的传承与发展。学者们在民间文艺学理论及民间文学

艺术作品的知识产权保护等方面进行了深入研究。
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Abstract The study of folk literature and art is the science of studying folk literature
and folk art. The study of folk literature and art is part of the whole study of literature
and art. The essence of folk literature and art is the nature of self-sufficiency, the
nature of direct people, the existence of folk folklore and the aesthetic ideology of art.
As an integral part of national culture, folk literature and art have a variety of cultural
values and functions. They not only nourish the creation of writers and artists, but
also play an important role in the construction of the nation state. They provide
beneficial ideological and artistic nutrition for the construction of cultural modernity,
serve for the construction of socialist culture, and promote the democratization of
literature and art. The collection, collation and management of folk literature and art
promoted the inheritance and development of folk literature and art. Scholars have
conducted in-depth research on the theory of folk literature and art and the protection
of intellectual property rights of folk literature and art works.
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亮点:
 阐述了民间文艺学的概念，民间文艺学是研

究民间文学和民间艺术的科学。

 提出了民间文艺的本质规定性：自在自为

性、直接人民性、民间民俗性、审美意识形

态性。

 梳理了民间文艺及其学术研究的理论成果，

分析了当前需要研究的重要课题。
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1. 引言

民间文艺学是研究民间文学和民间艺术的科学。

什么是民间文艺？民间文艺的英文是 folklore，

译为民间智慧，“广义指物质文化和精神文化领域

的民间业余创作；狭义指具有一系列专门特征（集

体性、口头性和传播性等）的民间口头创作（民间

诗歌创作）……，现在用于三种涵义：一、口头诗

歌，二、一种创作类型，三、民间（非专业艺术家）

创作的各种艺术作品（文学作品、音乐作品、戏剧

作品和造型艺术作品）的总和。”[1]本文所说的民

间文艺是指民间文学艺术，就是民间创作的各种艺

术作品的总和，与 2000 年世界知识产权组织遗传

资源、传统知识与民间文艺政府间组织（IGC）成

立后所概括的“民间文艺”内涵相符。这里的民间

文艺是民间文学艺术的简称，不是专指民间文学，

而是指包括民间文学和民间艺术．．．．．．．．．的总称，与党的十

七届六中全会报告中所提到的“民间文艺”和中国

民间文艺家协会名称中所说的“民间文艺”在语义

上是相同的，与字面意思也是相符的。

黎敏在学术论文《中国社会主义新民间文艺学理

论初创时期的苏联影响》中认为：“不过，我们对

苏联民间文艺理论也存在‘误读’问题。”
[2]
主要

体现在民间文学、民间文学理论、民间创作、民间

文艺学等概念的内涵理解上。在苏联，民间文学和

民间创作，民间文学理论和民间文艺学等概念并不

是重合的，“民间创作”、“民间文艺学”并不仅

仅指民间文学、民间文学理论。《苏联大百科全书》

中对“民间创作”和“民间文艺学”的界定与本文

对“民间文艺”的界定是相同的。苏联对“民间创

作”界定为：“民间创作是人民的一种创作活动，

是一种由劳动人民所创造而流传于广大人民群众中

间的艺术。民间创作包括人民的各种不同的艺术活

动——诗歌创作、音乐、舞蹈、戏剧、造型艺术等

等。”[3]对“民间文艺学”界定为：“民间文艺学

是关于人民创作的科学。在国外的研究著作中，民

间文艺学与民族学接近，并且往往作为整个人民文

化的科学而得到论述。苏维埃的科学着重地指出了

民间文艺的研究对象是劳动群众所创造的艺术（人

民诗歌创作、民间的音乐创作等）。”[4]

以上对民间文艺的界定,正是段宝林主编《中国

民间文艺学》导论中提出的：“民间文艺是广大

人民群众创作和欣赏的文艺，包括民间文学、民间

曲艺、民间戏曲、民间美术、民间音乐、民间舞蹈

等等。”
[5]
而不是钟敬文提出的“民间文艺学，是

研究广大劳动人民口头创作的科学。”“主要指关

于民间文学的理论研究，在较广义的使用上，也兼

及对它的收集、记录、编纂等科学的初步作业。”
[6]
但在钟敬文的一些文章中，也对包括文学和各门

类艺术的“民间文艺”的概念有所论述：“许多地

方的文艺工作者、文艺工作团队等，都集体地、有

计划地在采集和学习民间文艺（主要是民歌、民乐

和民间舞蹈等）”[7]，“‘民间文艺’这个词包含

的对象相当广阔，我个人比较熟悉的只是其中的一

部分（‘口头文学’），因此，我的论述主要只能

限于这个范围内。”[8]

在百余年的民间文艺研究中，段宝林和钟敬文的

研究基本上代表了国内学者对“民间文艺”内涵的

两种理解：一是从广义上的理解，包括民间文学和

民间艺术；一是狭义上的理解，只限于民间文学。

在国内目前的民间文艺研究中，仍存在这两种理解，

但在世界政府间组织和国内党的事业及民间文学艺

术作品著作权保护条例中，对“民间文艺”的概念

均是从广义上来界定的。学界的很多学者，尤其是

新生代学者，多是从广义上对民间文艺进行研究，

对民间文学的研究则直接使用“民间文学”这一概

念，“民间文艺”与“民间文学”的关系已日渐清

晰。

2. 民间文艺的性质和特征

民间文艺学是整个文艺学的一部分。“我国现代

的民间文艺学兴起于‘五四’时代，是整个文学革

命和新文化运动的一个重要组成部分。”
[9]
“现在我

们民间流传的文学、艺术，大部分是过去千百代人

民创造和享用的生活文化，是民族的可贵精神遗产。

我们需要认识当前世界的文化现状，同时也必须知

道、了解我们民族的历史，我们祖宗的生活历史，

以及他们的文化和思想的历史。而民间传统的文艺，

正是这种文化史资料的一个构成部分。”
[10]
民间文

艺是人民自己的创造，是文艺之母，是民族文化的

脊梁，加强对民间文艺学的学理和理论研究，有助

于民间文艺学的学科建设，推进中华优秀传统文化

创造性转化创新性发展。

属性上的自在自为性、本体上的直接人民性[11]、

存在上的民间民俗性、艺术上的审美意识形态性是

民间文艺的本质规定。民间文艺是人民大众自己创

造和传承的文艺，民间文艺是民众在民俗活动中创
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造并传承的文学和艺术样式。在属性上，民间文艺

是生于民间的一种自在自为的文艺形式；在艺术上，

表达了民间文化观念和审美意识；在本体上，是广

大人民思想感情的直接的艺术表现；在本质上，是

民俗的艺术。它是存在于民间社会的民俗文化和民

俗生活中的，体现了民俗心理、观念。“它来源于

民俗，是民俗的组成部分，它的内容和形式大多受

民俗活动或民俗心理的制约的。民间艺术是民俗观

念的载体。”
[12]
。

从文艺的发展历史来看，在专业的文学艺术产生

之前，民间文艺就已经产生并流传了很长时间。民

间文艺是人民大众创造和传承的文艺，具有集体性、

口头性、传承性、变异性、直接人民性、匿名性等

特性。但是，原始社会的艺术不能称作民间文艺。

正如王朝闻在《独立思考》一文中所说：“原始社

会的美术不宜称为民间美术，因为那时还没有明显

地出现非民间的审美需要。”
[13]
陈麦在《民间艺术

的特征》一文中也认为：“民间艺术不是原始艺

术”，“民间艺术不是通俗艺术，也不是现代意义

上的流行艺术或群众艺术。”
[14]

民间文艺（民间文化、民间文学）与通俗文艺

（通俗文化、通俗文学）、俗文艺（俗文化、俗文

学）以及非物质文化遗产、群众文艺关系密切，既

有交叉，又各有自己的概念和含义。简单地说，民

间文艺是在民俗活动中由民众自己创作与传承的文

艺，通俗文艺是作家文艺家创作的通俗性的文艺，

俗文艺包括民间文艺和通俗文艺（这里的“俗”是

与“雅．”相对应的“俗．”，不是“庸俗”“低俗”

“媚俗”）。1929 年郑振铎在《小说月报》第 20 卷

第 3期发表了《敦煌俗文学》一文，首次在中国出

现“俗文学”术语，1938 年他又出版了《中国俗文

学史》，为“俗文学”下定义：“何谓‘俗文

学’？‘俗文学’就是通俗的文学，就是民间的文

学，也就是大众的文学。换一句话，所谓俗文学就

是不登大雅之堂，不为学士大夫所重视，而流行于

民间，成为大众所嗜好，所喜悦的东西。”[15]民间

文艺中的优秀部分是非物质文化遗产的重要内容。

民间文艺与群众文艺除了具有不同的特性之外，民

间文艺基本是按人员层次划分的，属于“下里巴

人”；群众文艺是按人员职业划分的，属于职业

（专业）外的文艺。

民间文艺与一般文艺不同，它具有民俗和艺术的

双重特征，民间文艺是与民俗联在一起的，是在民

俗事象中产生出的文艺样式。“民间文艺能为文艺

样式提供众多的新产品，当然应归功于劳动人民主

体的创造力，然而不容忽视的是，民间文艺的民俗

性，民俗在人类文化意识中的独特位置，在客观上

保证了众多新的文艺样式直接或间接从民俗原生态

文化意识原型提炼而出的必然性。这种必然性还涉

及到文艺运动的兴起和嬗递。”
[16]
民间文艺与资本

主义大众社会中产生的大众文化、大众文艺不同，

是民众创造力的体现。

3. 民间文艺的地位

民间文艺是民族文化的组成部分，有着多种文化

价值和功能，不仅对作家艺术家的创作提供滋养，

也在民族国家建构．．．．．．中发挥重要作用，为文化现代性．．．．．

建构．．提供着有益的思想上和艺术上的营养，为社会

主义文化建设服务，促进文艺民主化．．．．．。

对于民间文艺的重要地位，中国共产党将民间文

艺作为社会主义文艺的一个组成部分，在国家领导

人的讲话中多有阐述，并将“民间文艺”一词写入

了党的报告之中。另外，马克思主义经典著作和作

家、文艺理论家的著作中多有论述，这里择要记述。

欧洲民俗学一些学者认为，民间的往往是真正民

族的。真正可以透见民族精神的不是正教，而是俗

信，不是正史，而是轶史和史前史（传说和神话）；

不是正统文学，而是民间文学，不是教会礼俗而是

民间风俗习惯。
[17]
黑格尔在《美学》中对史诗、传

奇、神话之类作品给予了很高的地位，他说：“史

诗就是一个民族的‘传奇故事’，‘书’或‘圣

经’。每一个伟大的民族都有这样绝对原始的书，

来表现全民族的原始精神。在这个意义上史诗这种

纪念坊简直就是一个民族所特有的意识基础。”

“我们须把一个民族的原始史诗和后来的经典作品

区分开来，后者不再能反映全民族精神的全部观点，

而只是较抽象地反映其中某些个别方面。”[18]

马克思在《<政治经济学批判>导言》中称希腊神

话为希腊艺术的“素材”、“土壤或母胎”：“希

腊神话不只是希腊艺术的武库，而且是它的土壤。”
[19]
恩格斯在《德国民间故事书》一文中高度评价民

间故事的社会价值，提出民间故事书具有社会教化

的功能和使命，提出了民间故事书应具有的品格和

特点，以及在新的条件下根据人民的需要改写和重

新出版民间故事书的操作原则。[20]他写道：“民间

故事书的使命是使农民在一天繁重的劳动之余，傍
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晚疲惫地回到家里时消遣解闷，恢复精神，得到欢

娱，使他忘却劳累，把他那块贫瘠的田地变成芳香

馥郁的玫瑰园；它的使命是把工匠的作坊和饱受折

磨的徒工的简陋阁楼变幻成诗的世界和金碧辉煌的

宫殿，把他那身体粗壮的情人变成体态优美的公主；

但是民间故事书还有一个使命，这就是同圣经一样

使他们有明确的道德感，使他们意识到自己的力量、

自己的权利和自己的自由，激发他们的勇气并唤起

他们对祖国的热爱。”民间故事书对于知识者的思

想政治教育的功能来说，“这些古老的民间故事书

虽然语言陈旧、印刷有错误、木版画粗劣，对我来

说却有一种不平常的诗一般的魅力；它们把我从我

们这种矫揉造作的现代‘状况、迷乱和微妙的相互

关系’中带到了一个更接近自然的世界里。”对于

民间故事书应该具备的品格，恩格斯认为应该高标

准地提出要求。“这类书就应当满足一切合理的要

求并且在各个方面都称得上是尽善尽美的。”“诗

意盎然，妙趣横生，而且它们的形式，即使完全没

有受过教育的人大体上也能完全接受”。[21]

布洛茨基在《普希金与民间文艺》一文中引用高

尔基的话：“不懂得民间文艺的作家是不好的作家，

无穷尽的财富隐藏在民间文艺里。有良心的作家必

须掌握它。只有在这里，才能研究祖国的语言，而

我们祖国的语言是最丰富最辉煌的。”在文中还引

用普希金的话：“口头民间文艺表现了人民自己的

民族自觉，反映着受社会条件和历史条件影响的人

民生活的特色。”
[22]

高尔基在《个性的毁灭——现代生活与文学概要》

一文中指出：“人民不仅是创造一切物质价值的力

量，人民也是精神价值所从出的唯一永不枯竭的源

泉，无论就时间、就美和创作天才来说，人民总是

第一名的哲学家和诗人：他们创作了一切伟大的诗

歌、大地上一切悲剧和悲剧中最宏伟的悲剧——世

界文化史。”并断言：“各国伟大诗人的优秀作品

都是从民间集体创作的宝藏中吸取滋养，自古以来

这宝藏曾提供了一切诗的概括、一切有名的形象和

典型。”
[23]
他还指出：“最深刻、最鲜明、在艺术

上十分完美的英雄典型乃是民谣、劳动人民的口头

创作所创造的。”[24]

“车尔尼雪夫斯基认为，民间创作是‘新文学的

许多原型’中最重要的一种，是‘新文学发展’的

‘胚胎’。”
[25]

托尔斯泰在《艺术论》中说：“艺术家的真挚程

度更能增加艺术感染性。”“这一要件常存在于大

众艺术中，正因为这样，大众艺术给人以深刻的印

象，然而我们的上层阶级艺术家抱着自我的、自私

的或虚荣的目的而不断制造的作品中完全不存在这

一要件。”“当艺术一旦成为一种职业，艺术主要

和宝贵的特性——真实性——就消失殆尽了。职业

艺术家靠自己的艺术为生，因此他必须不停地想出

艺术作品来，事实上他的确不停地想出作品来。现

在试把两种艺术进行比较：犹太先知、诗篇的作者、

方济各，《伊利亚特》和《奥德赛》以及所有民间

故事、传奇、歌曲的作者，不但没有因为他们所创

作的作品而得到任何酬劳，甚至他们的名字也没有

署在作品上，这样的人们所创造的艺术，与起初因

艺术而获得荣誉和报酬的宫廷诗人、剧作家、音乐

家，而后又因被认可而靠自己的艺术维持生活，并

从记者、出版商、演出举办者，总之是从艺术家和

城市公众——艺术的消费者——之间的中介获得报

酬的艺术家所创作的艺术相比较，两者之间究竟孰

优孰劣，是一目了然的。”
[26]

美国著名文学理论家勒内·韦勒克、奥斯汀·沃

伦的文学理论名著《文学理论》中指出：“我们必

须承认这样一个观点，即口头文学的研究是整个文

学学科的组成部分，因为它不可能和书面作品的研

究分割开来；不仅如此，它们之间，过去和现在都

在继续不断地互相发生影响。”“对于每一个想了

解文学发展过程及其文学类型和手法的起源和兴起

的文学家来说，口头文学研究无疑是一个重要的领

域。”
[27]

鲁迅认为：“不识字的作家虽然不及文人的细腻，

但他却刚健，清新。”[28]“乡民的本领并不亚于大

文豪”
[29]
。

1913 年，鲁迅在当时教育部任职时发表《儗播布

美术意见书》，提出“当立国民文术研究会，以理

各地歌谣，俚谚，传说，童话等；详其意谊，辨其

特性，又发挥而光大之，并以辅翼教育。”
[30]
1918

年，北京大学兴起了歌谣征集活动。该年 2月 1日

在《北京大学日刊》上发表了《北京大学征集近世

歌谣简章》，并发表了蔡元培支持征集歌谣的《校

长启事》，1920 年成立北京大学歌谣研究会并出版

《歌谣》周刊。1927 年冬，一些北大歌谣研究会的

同仁南下广州，发起组成了中山大学民俗学会，先

后编辑出版了《民间文艺》、《民俗》周刊及众多

的丛书。董作宾在《民间文艺》周刊上刊登的发刊

词性质的文章《为〈民间文艺〉敬告读者》中大声

疾呼“打破传统腐化的贵族文艺的旧观念”、“提

倡新颖而活泼的民间文艺”等口号。
[31]



10.63221/eaha.v1i03-04.99-111

杜染，2025 Page 103

中国共产党成立尤其是新中国成立以来，在社会

主义制度建构、话语建构（即社会主义建设、共产

主义运动）中，注重对民间文艺事业的指导，并使

曾经与宫廷文化相对而存在的代表人民群众创造性

的民间文化与具有创造性和现代性的社会主义的群

众文化得到空前发展，民间文艺、群众文艺成为社

会主义文艺的重要组成部分。

1939 年 12 月 7 日，《新华日报》（华北版）发

表的《中华全国文艺界抗敌协会晋东南分会成立宣

言》中说：“中国新文艺是在革命斗争的血泊中成

长起来，是和中华民族解放战争有着密切的联系，

我们要继续循着这一条光辉的道路前进！然而为了

使新文艺更加丰富起来，为了使新文艺这一颗种子

撒播到广大的人民中间去，使大众来扶植它爱好它，

我们必须努力去发扬民间文艺，接受遗产，创造有

中国气派的、为民众所喜闻乐见的、富有民族性的

民族形式的新文艺。”1942 年 9 月 9 日周扬发表在

《解放日报》的文章《艺术教育的改造问题——鲁

艺学风总结报告之理论部分，对鲁艺教育的一个检

查和自我批评》中说：“实际上，从发生根源说，

一切文艺都是从民间来的，高级的东西也正是低级

的东西生长起来的；从内容来说，凡有价值的艺术

作品，都应当是反映民众生活的；从对象来说，民

间文艺是自然地接近于民众自己的，革命文艺也应

当是诉之于民众的，即使目前常常是间接地，但必

须有意识地努力来求得与它们的分别仅仅是艺术性

程度的分别。最高的艺术语言是由民间语言的精粹

部分，即生动而准确的部分中提炼出来的，好些伟

大的古典作品的题材都取自民间生活中长久流传的

故事和传说。”

1942 年 5 月毛泽东《在延安文艺座谈会上的讲话》

中提出文艺工作者要爱工农兵群众的“萌芽状态的

文艺（墙报、壁画、民歌、民间故事等）。”“人

民生活中本来存在着文学艺术原料的矿藏，这是自

然形态的东西，是粗糙的东西，但也是最生动、最

丰富、最基本的东西；在这点上说，它们使一切文

学艺术相形见绌，它们是一切文学艺术的取之不尽、

用之不竭的唯一的源泉。”
[32]
邓小平《在中国文学

艺术工作者第四次代表大会上的祝词》中对“业余

的文艺工作者”也提出了要求。江泽民、胡锦涛、

习近平在文代会、作代会开幕式上的讲话中，都明

确提到“民间文艺”、“群众文艺”。2011 年 10 月

在党的十七届六中全会《中共中央关于深化文化体

制改革推动社会主义文化大发展大繁荣若干重大问

题的决定》中提到“民间文艺、群众文艺”：“推

出更多优秀文艺作品。文学、戏剧、电影、电视、

音乐、舞蹈、美术、书法、曲艺、杂技以及民间文

艺、群众文艺等各领域文艺工作者都要积极投身到

讴歌时代和人民的文艺创作活动之中，在社会生活

中汲取素材、提炼主题，以充沛的激情、生动的笔

触、优美的旋律、感人的形象，创作出思想性艺术

性观赏性相统一、人民喜闻乐见的优秀文艺作品。”

4. 民间文艺的搜集整理及管理

在搜集整理出版上，《在延安文艺座谈会上的讲

话》发表以后，解放区的文艺界对民间文艺资料的

搜集整理出版逐渐增多，如《陕北民歌选》（鲁迅

艺术学院编）、《东北民歌选》（中国音乐研究会

编）、《民间故事》（合江鲁艺文工团编）、《半

湾镰刀》（董均伦编录）以及《西北剪纸集》（艾

青、江丰编选）、《窗花》（陈叔亮编辑）等。民

间文艺的搜集整理工作在新中国成立后更加系统、

深入而持续地开展。如《蒙古民歌集》（安波编

辑），《民间故事选集》（田星编）以及中国民间

文艺研究会编辑的《民间文艺丛书》、《民间文艺

集刊》，全国美协编撰的《新年画选集》等的出版。

从 1950 年代的“新民歌运动”到 1980 年代中国民

族民间文艺集成志书（《中国民间歌曲集成》、

《中国民间歌谣集成》、《中国民族民间舞蹈集

成》、《中国民间故事集成》、《中国民间谚语集

成》、《中国曲艺音乐集成》、《中国戏曲音乐集

成》、《中国民族民间器乐曲集成》、《中国戏曲

志》、《中国曲艺志》）、中国民间文学三套集成

(《中国民间故事集成》、《中国歌谣集成》、《中

国谚语集成》)、三大史诗（《格萨尔》、《江格

尔》、《玛纳斯》）研究，从中国民间文化艺术之

乡、中国民间文化遗产抢救工程到非物质文化遗产

保护以及中国民间文学大系出版工程、中国民间工

艺传承传播工程、中国民间工艺集成等工程，还推

出了木板年画、剪纸、唐卡、民间口头文学数据库、

古村落立档等一批批重大成果，都有力地促进了民

间文艺的传承与发展。

在政策法规和组织管理上，国家制定了《中华人

民共和国非物质文化遗产保护法》等法律法规，在

《群众艺术馆、文化馆管理办法》中，搜集、整理、

保护民族民间文化艺术遗产是国家对文化馆的工作

任务和职能要求。1950 年 3 月 29 日，中国民间文艺

研究会在北京成立，设有民间文学、民间美术、民
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间音乐、民间戏剧、民间舞蹈和编辑出版等组，编

辑出版《民间文艺丛书》、《民间文艺集刊》、

《民间文学》、《民间文学论坛》杂志。1983 年 5

月，中国民俗学会成立，1987 年 5 月，中国民间文

艺研究会改名为中国民间文艺家协会。随着非物质

文化遗产保护工作的开展，国家和各地方文化部门

成立了非物质文化遗产保护机构。1997 年设立的由

中国民协与中国文联主办的民间文艺“山花奖”是

全国性文艺大奖之一。

另外，从民间文艺的活动空间上，除了庙会、书

场、戏院、剧场等传统的文化空间之外，新中国成

立后，国家还加强了文化馆、图书馆、美术馆、博

物馆以及青年宫、少年宫、工人文化宫、工人俱乐

部等新型公共文化空间建设，为民间文艺的各项活

动提供设施上的保障。

5. 民间文艺的研究

在民间文艺学的研究中，段宝林主编的《中国民

间文艺学》，潘鲁生著《民艺学论纲》、《民艺研

究》，王毅著《中国民间艺术论》，季中扬著《民

间艺术的审美经验研究》，唐家路著《民间艺术的

文化生态论》等论著是重要研究成果。此外，在与

民间文艺学有关的文艺民俗学、民俗艺术学、民间

审美文化等领域的研究中，陈勤建著《文艺民俗学

导论》，朱希祥、李晓华著《中国文艺民俗审美》，

秦耕著《文艺民俗学》，宋德胤著《文艺民俗学》，

赵德利著《文艺民俗美学》，陶思炎等著《民俗艺

术学》，张士闪、耿波著《中国艺术民俗学》，徐

国源著《美在民间——中国民间审美文化论纲》，

彭会资著《民族民间美学》等论著是重要研究成果，

另外还有《文艺民俗学论文集》、《陈门立雪——

文艺民俗学研习录》、《有形与无形：中国民间文

化艺术论集》、《民俗艺术研究》等论文集，《中

国民间文艺词典》、《中国民间艺术大辞典》等。

在钟敬文主编《民俗学概论》、乌丙安著《中国民

俗学》、陶立璠著《民俗学概论》、高国藩著《中

国俗文化学》、高丙中著《中国民俗概论》、万建

中著《中国民间文化》等民俗学、俗文化学、民间

文化著作中，都有对民间文艺的论述，其中，钟敬

文主编《民俗学概论》、万建中著《中国民间文化》

中还专门设有民间文学和民间艺术的章节。在学术

论文和学位论文中，很多以“民间文艺”为题的论

文讨论的是“民间文学”，整体论述民间文艺的论

文并不多。

段宝林主编的《中国民间文艺学》是全面论述民

间文学和民间艺术的一部专著，也是目前唯一一部

全面论述民间文学艺术的著作。全书十四章，论述

民间文艺的特性、价值、起源、分类以及各类民间

文学（歌谣、神话、传说、故事、民间长诗、谜语、

谚语等）和民间艺术（民间美术、音乐、舞蹈、曲

艺、戏曲等）的历史源流、艺术特点与代表作品，

介绍了必备的基本知识，论述了非物质文化遗产中

的民间文化的调查、搜集、整理和保护以及田野作

业的基本知识。该书将民间文艺的特征概括为群众

性、立体性、集体性、直接人民性与传统性、艺术

性等。

在中国知网（CNKI）数字化网络平台上搜索“民

间文艺”，发现论述民间文学艺术知识产权保护的

学位论文所占比例较多。其中有几篇是博士论文。

杨鸿的博士学位论文《民间文艺特别知识保护的国

际立法实践研究》提出：民间文艺正式与知识产权

领域挂钩最早可见于 1966 年的《突尼斯版权法》，

根据该法的界定，民间文艺是指“由先辈遗赠”并

与习俗、传统相联系的任何艺术遗产、包括民间的

传说、文学、音乐、舞蹈等各方面的民间创作。根

据世界知识产权组织秘书处的非正式界定，民间文

艺表达是指由一国的某社群或是能体现该社群传统

艺术诉求的个人所发展和保有的传统艺术遗产的特

征性因素所构成的成果，包括语言表达（民间传说

等）、音乐表达（民歌和民间器乐）、行为表达

（民间舞蹈、游戏等）、有形表达（图画、雕刻、

陶艺等）。民间文艺与版权保护的作品同属文学艺

术成果，而此类成果的版权保护是《保护文学艺术

作品伯尔尼公约》所确立的基本原则，因此，民间

文艺中自然应存在着某种精神权益与经济权益。
[33]

此外，博士论文还有张西昌《传统手工艺的知识产

权保护研究》（西安美术学院，2013）、王萌《传

统文化表达的知识产权保护若干法律问题研究》

（武汉大学，2012）等。关于民间文艺知识产权保

护的硕士学位论文有周艳《论我国民间文学艺术法

律保护之完善》（西南财经大学，2014）、胡三梅

《民间文艺的著作权辅助保护模式研究》（天津商

业大学，2017）、刘婷婷《知识产权视角下民间文

艺的法律保护》（沈阳师范大学，2013）、邹昀

《国际法视野下的民间文艺保护研究》（湖南师范

大学，2009）、张璐《民间文艺作品演绎的法律规

则》（华东政法大学，2012）、曹林《民间文学艺

术著作权归属问题研究》（安徽大学，2015）、韦

家朝《中国民间文艺知识产权保护研究》（广西大
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学，2007）、杨尚琳《我国民间文学艺术作品的著

作权保护研究》（黑龙江大学，2020）、朱凤飞

《论民间文艺的知识产权保护》（贵州大学，

2005）、翁莉翀《非物质文化遗产知识产权保护研

究》（福建师范大学，2014）、曾维《民间文学艺

术法律保护研究》（湖南大学，2010）、夏燕《民

间文艺著作权保护法律问题研究》（重庆大学，

2010）、滕欢《传统文化知识产权国际保护立法问

题初探》（哈尔滨工程大学，2013）、马荣《论民

间文学艺术的知识产权法保护》（广东商学院，

2011）、张舒《论我国民间文学艺术的保护模式》

（中国政法大学，2011）、张贵粉《民间文学艺术

著作权主体制度探讨》（中南民族大学，2019）、

曹丽琴《民间文学艺术的知识产权保护研究》（山

东大学，2012）、张李军《民间文学艺术作品的著

作权》（中国政法大学，2011）、臧立华《我国民

间文艺的法律保护》（山西财经大学，2018）、张

腾腾《民间文学艺术作品的产权安排研究》（中南

民族大学，2016）、李军霞《论民间文学艺术的特

别权利保护》（烟台大学，2012）、旷丹阳《民间

文学艺术作品的知识产权保护》（四川社会科学院，

2018）、杨茂琼《民间文学艺术作品的著作权保护

研究》（四川大学，2005）、华成权《民间文学艺

术的知识产权保护研究》（四川大学，2005）、史

娜《民间文学艺术知识产权保护探究》（吉林大学，

2011）等。关于民间文艺作品知识产权保护的学术

论文也有不少成果。周林的学术论文《论民间文学

艺术作品的认定》认为：“民间文学艺术作品的版

权保护是国际上已经持续讨论了很久的重要议题，

但至今尚未形成一个能够被各方普遍接受的国际条

约。我国已于 2014 年公布了《民间文学艺术著作权

保护条例》（征求意见稿），但立法工作尚未最后

完成。其中一个亟待解决的难题是，如何正确认定

那些应当属于版权法保护的民间文学艺术作品。”

作者建议对符合标准的民间文学艺术作品先行登记，

逐步摸索出一套认定民间文学艺术作品的方法和步

骤。
[34]
施爱东的学术论文《“非物质文化遗产保护”

与“民间文艺作品著作权保护”的内在矛盾》认为：

“由于‘非物质文化遗产保护’与‘民间文学艺术

作品著作权保护’的中文共同使用了‘保护’一词，

许多学者误以为这两种保护是同一性质，实际上其

英语表述及内涵均有本质区别。前者是由联合国教

科文组织主导的基于‘人类共同遗产’理念发展出

来的保护制度；后者是由世界知识产权组织主导的

基于‘私有制财产’理论建立起来的保护制度。我

国在非遗保护中的杰出成就，以及在‘民间文艺著

作权保护’领域的踌躇不前，进一步证明了非物质

文化遗产作为‘人类共同遗产’的理念的先进性，

以及作为特定社区或群体‘私有制财产’理论的局

限性。”[35]刘立甲的学术论文《著作权保护视域下

的民间文艺作品》认为：“为了更系统、有序地保

护我国的民间文艺作品，维护我国的文化安全和传

承我们优秀的民族文化，完善民间文艺作品著作权

保护相关立法以及司法保护机制是我国当前面临的

重要任务。”
[36]

关于党对民间文艺的管理、改造与发展，董晓萍

的学术论文《党性民间文艺理论的核心概念与思想

争论》总结道：“在国家现代化进程中政党与民间

文艺积极互动是一种新建设。它在 20世纪国家民族

争取独立解放的斗争中出现，酿成影响重大的社会

运动。在共产党领导的延安时期，党指导下的民间

文艺活动蓬勃发展，出现了党与人民共同利益最大

化前提下的党建理论话语与民间文艺话语的平行关

系，形成党性民间文艺思想，体现了党领导民间文

艺与封建正统文化管理的本质区别。新中国初期学

苏联，延安党性文艺思想转为执政党时期的党性文

艺理论，也为民间文艺学的学科建设提供了新条件，

两者统筹发展。半个世纪以来，特别是改革开放后，

经过党内外理论工作者的共同努力，我国在这方面

已积累了新的思想财富，明确民族的、自主的文化

建设方向，当然这不是排外，而是平等交流，共同

繁荣。”
[37]
汤龙发的论文《民间文艺：毛泽东文艺

思想的活水源头》认为：“毛泽东文艺思想的主要

方面是马克思主义的历史唯物主义、列宁的党的文

学原则和民间文艺影响的水乳交融的结合。”“毛

泽东文艺思想的一个重要来源是民间文艺，但却是

在马克思主义基础上革新创造了的。”
[38]
陈正平在

学术论文《毛泽东与中国民间文艺》中认为毛泽东

在论著、讲话中，常借助民间文艺去说理，毛泽东

的民间文艺观是毛泽东思想的组成部分，它对中国

社会主义文艺的发展起到了巨大的推动作用。
[39]
张

屹、徐家林的学术论文《从民间文艺到革命号角：

中国共产党对乡村艺人的改造》认为：“中国共产

党对乡村艺人的改造是党依据自身政治传播和革命

动员需要、形塑乡村艺人体魄与思想观念的过程，

也是乡村艺人适应革命发展、平衡传统艺术形式与

革命新内容、新精神的过程，更是文艺新人创建革

命文艺、民众革命动员的过程。在乡村艺人改造的

政治实践中，通过身体塑造、情感认同、展演规范、

榜样示范等，实现了乡村艺人政治立场的根本性转
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变。随着改造的深入，民间艺人主动突破旧思想的

束缚，或改造传统民间文艺，或创造新的文艺作品。

‘以文载道’，将革命思想融入其中，使传统民间

文化服从并服务于革命宣传与政治动员，实现了传

统文化与革命动员的有机结合。经过对乡村艺人的

改造，革命意识形态强力介入乡村艺人的创演活动，

并以民众喜闻乐见的形式融入其日常生活之中，达

到了艺术性与人民性、革命性的高度统一，潜移默

化地实现了对乡村民众的政治教化。随着时间的流

逝，在中国文艺作品审美中，艺术性、革命性与人

民性的统一一直得以强调，并在强调中不断升华，

追根溯源，20 世纪三四十年代革命根据地和解放区

党领导下的基于民众动员的民间文艺改造运动的深

远历史影响不可忽视。”[40]钟海波的学术论文《论

延安文艺对民间文艺的创新与发展》认为：“延安

时期，作家、艺术家从民间文艺中发现新价值，其

中包括语言、故事原型、形式等。他们对民间文艺

进行了创造性转化创新性发展。”“延安文艺的成

就是文化创新的结果，是民间文艺与作家文艺的高

度融合的结晶。”[41]

关于民间文艺的“人民性”，万建中的学术论文

《“人民性”：民间文艺的核心所在——对习近平

总书记关于文艺重要论述的理解》认为：“对民间

文艺‘人民性’的把握，不能止步于‘深入民间’，

应该突破以‘我’为中心的民间文艺田野范式，重

新认定当地民众在文艺活动中的主体地位，给予他

们在民间文艺研究各个环节充分的话语权，建立平

等、协商的民间文艺田野工作机制。”“民间文艺

的人民本体既是既定的，也是全方位的，表现为人

民创作、人民传播和人民享受。”[42]

关于民间文艺与通俗文艺、大众文艺的关系及民

间文艺学话语体系和学科建设，董希文、孙彩惠的

学术论文《民间文艺与大众文艺辨析》指出：“民

间文艺、通俗文艺和大众文艺是历史上曾经依次出

现过的审美文化形态，它们都是特定历史时期的产

物，具有那个时代的独特烙印。不仅如此，而且它

们在本质内涵、生产方式、消费模式、传播途径及

作品功能等方面也有很大差异。民间文艺是来自下

层集体创作的口传文艺；而大众文艺则是大众志趣

与文化工业共谋的结果。弄清这一问题，对于建设

正在展开的我国当代大众审美文化很有启发意义。”

并指出“民间文艺”是一个传统概念，是相对于

“官方”文艺而提出的；而“大众文艺”则是一个

现代概念，它以“精英文艺”为参照才具有现实意

义。
[43]
董希文在学术论文《民间文艺与通俗文艺辨

析》指出：“通俗文艺”是相对于“高雅文艺”而

言的。“‘民间文艺’发展的鼎盛时期是原始文化

及古典文化早期，‘通俗文艺’产生在古典时代后

期商业经济萌芽的时代，而‘大众文艺’则是近现

代工业社会、后工业社会商业文化的典型形态。”

“从生产主体看，民间文艺属于集体创作，而通俗

文艺则为文人创作。”
[44]
还有论文探讨了民间文艺

与群众文化、民间文艺与非物质文化遗产的关系。

如谢景田的学术论文《试论民间文艺研究在群众文

化工作中的地位及其社会意义》，毛巧晖的学术论

文《微信时代的非物质文化遗产保护：文化空间与

民间文艺的重构》等。林继富的学术论文《坚定文

化自信，建设中国民间文艺话语体系》认为：“建

立中国民间文艺话语体系，历史立场上的‘时代性’

与人民立场上的‘主体性’至关重要。反映时代生

活、回答时代问题成为中国民间文艺理论话语建立

的基础。文化自信成为在文化自觉基础上能动地塑

造和建构中国民间文艺在文化选择和文明转型中的

自主能力的根本。”[45]潜明兹的学术论文《社会主

义民间文艺学体系的形成与趋向》认为：“我国正

在建立的社会主义民间文艺学体系，与国外进步的

资产阶级学派对民间文学的运用和解释，至少有以

下几方面的不同：一、社会主义民间文艺学的指导

思想是马克思主义，进步的资产阶级学派的理论基

础是进化论；二、我国社会主义民间文艺学是以从

文艺角度研究为基础建立起来的；三、社会主义民

间文艺学与资产阶级各种学派对民间文学的研究，

有截然不同的目的。因此，社会主义民间文艺学体

系的建立，只能是以马克思主义文艺学为基础，并

吸收国内外各种先进流派合理因素的多元化结构。”
[46]
叶原、李佳的学术论文《从北大歌谣研究会到抗

战时期“民间形式”讨论：略论“民间文艺”概念

的确立及影响》认为：“影响民间文艺这一概念确

立、发展的根本因素仍然是包括政治家、知识分子

在内的精英阶层对于文艺功能的种种设想。事实上，

民间社会很难自发产生类似于专业文艺创作者那样

的文艺自觉意识，而民众对歌谣、版画、戏剧等所

谓民间文艺的创作、消费也不完全基于审美需求，

还掺杂入大量的信仰、社交等方面的功利性目的，

这也是何以从文艺学角度看，所谓的民间文艺往往

是不合格的，是需要精英阶层加以整理、改编、提

炼的。就此而言，民间文艺概念的淡出与非物质文

化遗产概念的兴起，这一研究方法上的更迭应当更

契合民间社会看待歌谣、版画、戏剧等所谓民间文
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艺的真实态度。”
[47]
作者对“民间文艺”概念的内

涵和意义以及对“民间文艺”和“非物质文化遗产”

两个概念的异同还需辨析。

关于民间文艺的民俗文化学意义，李凤亮的学术

论文《论民间文艺的民俗文化学意义》认为：“民

间文艺不仅是民俗蕴藏的重要之所，也是激发专业

文艺创作的重要源泉。在现代社会中，民间文艺正

面临发掘与湮灭的两难；如何既保护民间文学的髓

质和原貌，又能使之发扬光大，将成为民间文艺和

专业文艺工作者共同应对的一个话题。”
[48]

关于民间文艺的传承传播，岳永逸的学术论文

《反哺：民间文艺市场的经济学——兼论现代性的

民俗学》认为：“新世纪以来的非物质文化遗产运

动使衍生于农耕文明的民间文艺受到主流意识形态

前所未有的重视。顺势而生的民间文艺的权威——

媒介学者与为政者、开发商一道主动担负了传统民

间文艺重建的重任。民间文艺的传承传播呈现出从

官媒精英到民众、社区的反哺状态，民间文艺市场

一贯有的供需关系发生了变化。民间文艺的反哺实

则割裂了被工业文明以及信息文明主宰并追寻着都

市生活方式的民众的日常生活世界，关注当下现代

性浸染的公民日常生活也就成为中国民俗学前进的

方向。”[49]毛巧晖的学术论文《民间文艺如何在融

媒体语境下自我重塑》认为：“民间文艺在融媒体

语境下呈现出融视觉、听觉、触觉为一体的丰富样

态，其传播主体、传播媒介、传播场域及审美表征

均有所变化。借助媒介话语，民间文艺不再是‘遥

远的过去’，在传播空间、社会价值、话语表达等

多重维度的建构中，承继和延续其精神内核与审美

理想。面对全球化的时空观转型与象征性边界的形

成，民间文艺跨越时空界限，建构了开放、包容、

创新、共享的民间文艺话语体系，唤醒了共同的文

化记忆，在对文化认同的重新组合和塑造中进一步

坚定了文化自信。”
[50]
欧宗启的学术论文《论民间

文艺接受的拯救、培育与重建》认为：“要拯救、

培育和重建民间文艺接受，就应该充分利用现代的

技术手段来拯救和改善民间文艺接受，利用大众传

媒和互联网创造更多的接受新形式和新空间，合理

利用商业化手段创造接受机会，利用现今的节庆活

动拯救、培育和重建民间文艺接受，利用社会的各

种条件消除民间文艺接受的认知障碍等社会生态中

的可资利用的因素。而政府部门、民间文艺创作方

的团队化以及相关各方相互联动与合作是拯救、培

育和重建民间文艺接受的保障机制。”
[51]

关于民间文艺审美和民族民间审美，万建中的学

术论文《民间文艺的审美法则与优势》认为民间文

艺的审美法则与优势是：“与生活融为一体的审美

状态”、“群体在场的审美意向”、“不断重复的

审美范式”。[52]陈金文的学术论文《民间文艺审美

论纲》中所说的民间文艺指的是民间文学，但有些

观点也适用于民间文艺。作者认为民间文艺审美活

动具有相当多的非自觉成分，民间文艺是人民群众

的集体创作，它往往是群体意识的历史沉淀物，它

往往表现的是下层普通大众共同的理想、愿望，共

同的审美情趣。上层文化具个性化和独创性，民间

创作中的艺术形象是类型化的。
[53]
彭会资在专著

《民族民间美学》一书中以“真美在民间”为切入

点，展开对民族民间真美意识的潜存、差异、根源、

流变规律和审美意识个性与共性的探讨，并展示民

族民间美学的多重价值及人类和谐自适地生存发展

的审美理想，事关中国审美人类学与中国艺术人类

学的建构。提出“民族民间美学”是与“民族民间

上层美学”相对而言的，“作为民族上层美学思想，

是指官方倡导的美学主张、专家的美学著述以及体

现在作家艺术家作品中的美学思想。作为民族民间

美学思想，是指各民族广大民众的美学观念以及由

他们所创造的一切审美文化中体现出来的美学思

想。”[54]作者提出，民族民间美学具有群众性、实

践性、鲜活性、分散性、选择性、可变性和相对的

稳定性等特点，具有原创性、蕴藏性、转换性、交

流性、典范性等多重价值，其任务是探求天地人之

美而达融和之理。秦莉莉的学术论文《民间文艺美

学在美学中的主体性》认为：“美学所建构的审美

主体，审美认知和审美经验，仅仅是适用于作家文

学作品中，并没有从根本上重视民间文艺美学的主

体性地位，忽略了民间文艺美学在美学研究中的审

美主体性，没有把民间文艺美学真正放在美学研究

的主体范围，仅仅是处于边缘的地位。”
[55]

另外，还有一些著作及学位论文、学术论文虽然

以“民间文艺”为题，但所论述的是“民间文学”，

这类文献在此就不做综述了。

关于民间文艺所属类别的民间艺术的著述成果较

为丰厚。潘鲁生著《民艺学论纲》是作者的博士论

文，是国内第一部以民艺学为独立研究对象的理论

专著。《民艺学论纲》首先从民艺研究的对象、方

法、品类入手，论述了“民艺学”的基本概念和内

容，就如何建立民艺学科等问题提出了自己的学术

观点。同时对中国民艺思想的源流、民艺形态、民
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艺的审美特征、传播方式、文化比较，以及如何保

护发展中国民艺的传统等一系列的学术问题进行了

探讨。在《民艺研究》一书中，作者对民艺学之

“民艺”解释为：“从社会学的角度民艺更贴近

‘民众艺术’，从民俗学角度侧重‘民俗艺术’，

从艺术学和工艺科学的角度更体现‘民间美术’、

‘民间工艺’和‘民间技艺’的特征。”[56]曹振峰

在论文《“中国民艺学”刍议》中也提出：“‘民

艺学’所谓的‘民艺’，系指民间的造型艺术。”

“所谓‘民艺学’，就是研究民间造型艺术的学科。

它既是文化人类学或民俗学的载体，又是独立的学

科；同时，它又从属于社会科学和人文科学。”
[57]

王毅著《中国民间艺术论》在大量材料的基础上分

析民间艺术的生长过程和内部构造，探讨了民间艺

术与民众实际生活，民间艺术作为民众精神的承载，

民间艺术与原始艺术、精英艺术，民间艺术的“实

用与审美”、“情感与形成”、“材料与技艺”、

“母型与再现”、“参与和观赏”，民间艺术的

“自然生长”、“有意制作”和“消费供需”诸方

面都提出了若干新的观点，并作了深入的阐释。季

中扬著《民间艺术的审美经验研究》主要研究民间

艺术的审美经验有别于精英艺术的特殊性，从而为

解读民间艺术之美奠定理论基础。该书提出，民间

艺术的审美经验在审美方式上不同于现代美学所建

构的分离的、对象化的、静观的审美，而是一种多

感官联动的、融入性的审美；民间艺术之美不是高

大玄远之美，而是一种“亲近之美”；在价值取向

上，它不同于重视新颖性、陌生感的求异性审美，

而是一种重视群体经验的认同性审美；在审美理想

方面，民间造型艺术往往以图案与色彩寓意吉祥为

美，民间表演艺术则崇“奇”尚“乐”，体现了

“生命力的高涨”。中国传统艺术包括文人士大夫

艺术与民间艺术两种基本形态，文人士大夫艺术或

体现儒家美学精神，或体现道家美学精神，民间艺

术则主要体现直接来自原哲学的“生生”美学精神，

这种美学精神祝福和祝愿生命繁衍不止、生生不息，

肯定和赞美生命健康、强力的状态，偏爱热烈、喜

庆、饱满、丰富等体现生命力高涨感的艺术形象；

民间艺术所体现的“生生”美学精神与儒家美学精

神、道家美学精神一同构成了中国艺术精神的三个

基本维度。唐家路著《民间艺术的文化生态论》依

据文化学、民俗学、艺术学、文化生态学等相关理

论与方法，对民间艺术及其文化生态进行综合、整

体、系统的研究。对民间造物艺术对自然生态的开

发与利用进行了分析。徐国源著《美在民间——中

国民间审美文化论纲》从“民间审美”的角度探讨

了民众创造的民间审美文化“生活化艺术”的特征

及其“乡土的逻辑”、“民众的美学”、“民间趣

味”。吕品田在论文《现代化主题下的百年中国民

间美术》中认为社会革命、政治运动、工业生产和

市场经济，从不同角度促进了民间艺术的蜕变过程。

民间艺术的蜕变形态呈现出三个主要特征或变化趋

势：生态脱俗化、功能审美化、结构零散化。“一

切缘自审美，一切只在艺术的表层上运作，原生形

态的神圣人文背景和苦涩人生意义日益消散淡化。

放弃民俗深度追寻的浅表感，注重物质实效的笃实

感，热衷声色气氛的浮艳感以及突出个人价值的个

性感，是种种蜕变形态表现于现阶段的一些品格特

征。”[58]

关于与民间文艺关系密切的文艺民俗学、艺术民

俗学、民俗艺术学的著述也积累了一些成果。陈勤

建著《文艺民俗学》从文艺学的创作审美着眼，结

合民俗与文艺的关系，研究文艺民俗学的产生，人

性文化在民俗学上的展现，文艺审美的民俗作用，

原始文艺中的民俗中介，民俗文化的历史传承，创

作与民俗，艺术思维中的民俗心理诸问题，提出了

新的理论见解。为弘扬民俗文化，繁荣和促进文艺

创作，具有一定的启迪意义。陈勤建认为：“文艺

民俗学是民俗学和文艺学之间相互联系的边缘交叉

学科。”“在民俗和文艺学的结合点上，共同构建

产生的新视角、新方法和新理论，并运用这种新视

角、新方法来观察、研究文艺问题。”“文艺民俗

学作为一门新的学科，它姓‘文艺’，而不姓‘民

俗’。”“文艺民俗学是文艺学的一个分支，而不

是其他，这方面不能有丝毫的含糊。”[59]陈勤建在

学术论文《文艺民俗批评的理论基础与实践应用》

中提出：“文艺民俗批评的理论基础，在于确立了

一个全新的人学观念：人是以民俗为核心的文化进

化存在，并以此来观照文艺。”
[60]
朱希祥、李晓华

著《中国文艺民俗审美》中提出：“中国文艺民俗

美学或审美学是一个以中国时空为范围与范畴的复

合式和多层含义的跨学科概念系统。民俗概念是个

限制词，又是个中介语，在某种程度上又处于中心

地位。这一概念表达主要有几层意义：一是中国文

艺民俗学；二是中国民俗美学或审美学；三是中国

文艺美学或审美学中的民俗或是文艺民俗中的美学

或审美学。前两层是基础，最后一层是真正的立足

点，即最后一层的研究必须建立在前两层研究的成

果上，才可能有所建树，或者说才能真正成为一门

文艺学或美学的分支学科。”
[61]
赵德利著《文艺民
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俗美学》中对“文艺民俗美学”的界定是：“文艺

民俗美学是一门综合性边缘学科。它以生命美学为

理论视界，立足民俗文化土壤之上，重点对民俗题

材的文艺作品进行系统分析。目的是通过对文艺民

俗发生论、文艺民俗审美论和文艺民俗创作论的论

述，开拓现代文艺理论视界，揭出文艺民俗作品独

特的审美价值与艺术魅力，提高人们对文艺民俗的

认识与把握，推动文艺创作向更深层次、更高境

界——世界文艺品格发展，进一步丰富和完善文艺

理论与美学的理论体系。”
[62]
秦耕著《文艺民俗学》

探讨了文艺民俗和民俗文艺。宋德胤著《文艺民俗

学》研究文艺与民俗的关系，揭示文艺民俗的产生、

构成、发展、变异，研究文艺家与民俗的关系，民

俗与文艺创作的关系，文艺民俗的特殊艺术魅力，

文艺民俗与鉴赏和接受的关系，文艺民俗批评等问

题。作者对“文艺民俗学”和“民俗文艺学”作比

较认为：“‘文艺民俗学’研究范围要比‘民俗文

艺学’宽得多，它不仅研究已成民俗事象的文艺现

象，同时还研究已成文艺现象的民俗事象。如果说

‘民俗文艺学’侧重研究的是口承语言民俗，那么，

‘文艺民俗学’侧重研究的则是书面文学作品中的

民俗事象。”
[63]
陶思炎等著《民俗艺术学》对“民

俗艺术学”的概念界定为：“民俗艺术学是以‘民

俗’和‘艺术’为研究对象的交叉学科，它旨在建

立民俗艺术研究的理论体系，即在学科发展的语境

下构建艺术学总体框架中的一个重要分支，并使其

具有独立学科的性质。”“‘民俗艺术学’着眼于

具有传承性和风俗性的各种下层艺术形态，致力于

剖析和归纳它们的艺术特性和一般规律。”
[64]
张士

闪、耿波著《中国艺术民俗学》中对“艺术民俗学”

界定为：“艺术民俗学是从民俗学角度展开的对于

艺术活动的阐释，并探索艺术活动与民俗整体之间

内在关联的学科。‘艺术民俗’概念的提出，意在

提倡从生活-文化整体的角度去解读艺术。”“在具

体操作层面，艺术民俗学首先是研究作为艺术活动

背景的诸多民俗事象与民俗意识，然后是以民俗学

的研究方法探解艺术的起源、创作、传承、功能、

价值、接受等系统过程，最终破解艺术与民俗的深

层关联之谜。”
[65]
张士闪在学术论文《艺术民俗学

视野里的民间文艺》中认为：“在艺术民俗学的视

野里，民间文艺起源于民俗生活，并在历史上长期

作为民俗事象的附生物而存在；民间文艺中具有浓

重的民俗成份，主要的民俗事象都在民间文艺中有

所表现。从艺术发生学的角度来看，民俗是民间文

艺产生的土壤，民间文艺是对民俗生活包括民俗事

象的审美观照或生活承袭。民间文艺产生和发展的

土壤在于民俗事象，民俗为民间文艺创作提供必要

的材料和依据。而后起的诸多民间文艺现象的缘起，

都能追溯到民俗生活本身。民间文艺是民俗最重要

的传承方式之一，部分民间文艺可以视作古有民俗

的遗存或变体。民间文艺是即时民俗社会的传神写

照，重要民俗事象正是民间文艺的大显身手之地。”
[66]

6. 结语

综上所述，本文对民间文艺的性质和特征、地位、

搜集整理及管理、研究等方面进行了阐述。通过对

民间文艺及其学术研究的梳理，加强学术界对民间

文艺的认识，并期望着学者们对民间文艺继续进行

深入持久的研究。尤其是在非物质文化遗产保护中，

优秀的民间文艺是非物质文化遗产的重要组成部分，

民间文艺在民俗学、艺术学和非物质文化遗产学等

学科的研究中是重要的研究领域，如何在钟敬文、

段宝林、潘鲁生、陈勤建、陶思炎、张士闪等学者

在民间文艺学的学术研究的基础上，进一步推进民

间文艺学的学科建设，仍然是一个需要深入研究和

解决的重要课题。
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